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Εξώφυλλο: Το μονύδρίο του Αγίου βασιλείου (γυάλινη πλάκα ϊ7,60* 12,60) 
ΡγοιίΙ υον€Γ: Τίιβ χιηαίϊ ηιοηαχίετγ ο/ Ξί, Βαχίί (βίαχχ ρϊαίβ 17,60* 12,60) 

Οπισθόφυλλο: Στο λιμάνι της Δάφνης (γυάλινη πλάκα 11,40*8,^0) 

Βουίί υον^Γ: Αί ϊΗζ ροη ο/ Οαρίνιε (ξΐαχχ ρΐαίβ 11,40*8,80) 


Το λεύκωμα «Αγιορειτική Φωτογραφία 2» περιλαμβάνει το μεγαλύτερο μέρος από το 
υλικό της ομότιτλης έκθεσης που διοργανώθηκε από την Εθνική Τράπεζα και παρουσιά¬ 
στηκε για πρώτη φορά το Σεπτέμβριο του 1993, στη Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης. 

Η θεματική επιλογή από το υλικό της Αγιορειτικής Φωτοθήκης έγινε από τον Ανδρέα 
Σμαραγδή. Ο ίδιος επιμελήθηκε και την αναπαραγωγή των φωτογραφιών σε φυσικό 
μέγεθος, απευθείας από τις γυάλινες πλάκες της Φωτοθήκης. Τις αντιγραφές των φωτογρα¬ 
φιών για τις ανάγκες της έκθεσης έκανε ο Κωνσταντίνος Αργυρής. 

Για τη διοργάνωση της έκθεσης και την προετοιμασία του λευκώματος συνεργάστη¬ 
καν, από την Αγιορειτική Φωτοθήκη, ο ιερομ. Ιουστίνος Σιμωνοπετρΐτης καμ από το 
Πολιτιστικό Κέντρο της Εθνικής Τράπεζας, οι (με αλφαβητική σειρά): Έλλη Γεωργιλά, 
Χαϊδή Κεραμοπούλου, Γιώργος Κορδαμενίδης, Βοόλα Μαραγγίδου. Χρήστος Μπέμπης, με 
τη γενική επιμέλεια του Βαγγέλη Χεκίμογλου. 

Τις μεταφράσεις στην αγγλική γλώσσα επιμελήθηκε το γραφείο μεταφράσεων Βέρ- 
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ΡΙτοΐορΓαρΤιν 
οη Μουηί Αϋιοδ 


ΡΟΚΕλνΟΚϋ 


ΤΙιϊη ριιΒ1ϊε3ίίοη Βγ ίΗε Ν&ίϊοη&Ι Β&η^ οί 3 δεεοηά βΙΒιιγπ οί Αίίιοηίΐε 
Ρ1ιοΐο@ΓΗρ1ιν εοιηρίείεδ ίΗε ρΓεδεηίΒΐίοη οί ίίιε ΓεεοπίΒ \ν!ιίείι \νείε ίηίίίαΐΐγ 
είιοδεη ίιτοπι Ιίιε ν3ΐιΐ3β1ε Γηηίεππΐ ΐη ίίιε Μοιιηΐ ΑίΗοδ ΡΒοίο§Γ 3 ρΗίε ΑΓεΗίνε. 
ΤΗε ΑΓοΗίνε’δ εοΐΐεείϊοη, ίη \ν!ιϊε1ι δυενίνε, ιιηάεΓ ΐΗε \ναίεΗίιι1 εηεε οί ΐΗε 
Γηοηΐίδ, ν&Ιιι&Βίε εχδπιρίεδ οί ΐβε εηήγ εΐηγδ οί ρΗοΐο§Γ3ρΗγ οη ιίιε Ηοΐγ 
ΜοιιηΙ&ίη, ίδ οηε οί ίίιε πεΗεδί 3η<1 ηιοδί ίπιροΓίηηΙ ίη ΟΓεεεε. 

\¥ε Βείίενε Ιίιηί ιίιε ριιί>1ίείζ3ϊίοη οί 3 ηε\ν κεείίοη οί Ιίιε ηι&ίεπ&Ι ίΓοιτι 
ίίιε Μουηί ΑίΗοδ ΡΗοίθ£Γ3ρΗίε ΑΓεΗίνε \νί!ί 3εί 35 3η εχίεη δίίππαίιΐδ ΐο πιοεε 
ΗείβίΙεΗ εεδεηίεΗ ίηΐο ίΗίδ αηΐηυε ρΗεηοΓηεηοη ίη Οεεεεε. ΑΙεεηάγ ηε\ν ά3ΐ& 
3Γε εοηιίη§ ίο 1ί§Ηί Γε£ 3 πϋη§ ίΗε ρΗοίθ£Γ3ρΗίε ]3ΗθΓ3ΐοπεδ 3ηεί Ιίιε ίεείιηί- 
εριεδ επιρίογειΐ 

ΤΗε ρυΗΙίείζηίίοη ί>γ ίΗε Ν3ΐίοη3ΐ ΒηηΗ οί ίΗε επαΐεπαΐ ίη ίΗε Μοιιηΐ 
ΑίΗοδ ΡΗοίο§Γ3ρΗίε ΑΓεΗίνε, χνΙιίεΗ Η35 Ηεεη Γηηείε ροδδίΗΙε Ηγ ίίιε εοΙΙηβοΓΕ- 
ίίοη οί ΐΗε ΓποηίεΒ οί ίίιε Μοη3δΙεΓγ οί δϊιηοηοδ ΡείΓ3, δρπη§5 ίΓΟίη Ιίιε Βαηίε’δ 
Ιςεεη ίηίεΓεδΐ ίη 35δίδίίη§ Ηίδίοπεηΐ Γεδε&Γείι ηηά 3ΐδο Ηπη§ίη£ ίΗε £εηεΓ3ΐ 
ριιΗΙΐε ίηίο εοηίηεΐ ννίΐΐι ίΗε ειι1ίιΐΓ3ΐ ίΓε35ΐΐΓεδ οί Οτεεεε. 

ΡΗίΙίρροδ Ρ&ρθΗορουίοδ 
Αγε3 Μεπεεεγ οί ΝεΙϊοπε] ΒεπΙϊ οί ΟΓεεεε 
βε§ίοπΕΐ ΑεΙιηίηίκίΓΕίίοπ ϋίνίΕίοη ϋ 



ΠΡΟΛΟΓΟΣ 


Με την έκδοση από την Εθνική Τράπεζα και δεύτερου λευκώματος για 
την Αγιορειτική Φωτογραφία συμπληρώνεται η παρουσίαση των τεκμη¬ 
ρίων, που επιλέχθηκαν, κατ’ αρχήν, από το πολύτιμο υλικό της Αγιορειτι- 
κής Φωτοθήκης. Η συλλογή της Φωτοθήκης, στην οποία με την άγρυπνη 
φροντίδα των μοναχών διασώζονται πολύτιμα δείγματα από τα πρώτα 
βήματα της φωτογραφίας στο Άγιο Όρος, είναι από τις πλουσιότερες και 
σημαντικότερες στην Ελλάδα. 

Πιστεύουμε ότι η δημοσίευση και νέου τμήματος από το υλικό της 
Αγιορειτικής Φωτοθήκης θα αποτελέσει πρόσθετο ερέθισμα για τη διεξο- 
δικότερη έρευνα ενός φαινομένου μοναδικού στον ελληνικό χώρο. Ήδη 
έρχονται στο φως νέα στοιχεία ως προς τα φωτογραφικά εργαστήρια και τις 
τεχνικές τους. 

Η δημοσιοποίηση από την Εθνική Τράπεζα του υλικού της Αγιορειτι- 
κής Φωτοθήκης, που έγινε δυνατή χάρη στη συνεργασία των μοναχών της 
I. Μ. Σίμωνος Πέτρας, πηγάζει από το ένθερμο ενδιαφέρον της Τράπεζας να 
βοηθήσει στην ιστορική έρευνα, αλλά και να φέρει σε επαφή το ευρύτερο 
κοινό με τους θησαυρούς του ελληνικού πολιτισμού, 

Φίλιππος Παπαδόπουλος 
Διευθυντής της Περιφερειακής Διοίκησης Δ' 
της Εθνικής Τράπεζας 



ΤΗΕ 3 ΕΟΟΝΟ ΑΕΒΙΙΜ* 


ΤΗε ρΓεδεηίΒΐιοη οΓ ΐ5ε εοπιρίείε οί ιηαΐβΠΗΐ ΐη ΐΗο ΜοιιηΙ Αΐ5θ5 

ΡΙιοΐο^ιαρίπε Αιτίιινε βιι<3 ίΗε 5ΐιΐ(3γ οί ΐΗε ρΗεηοτηεηϋη οΓ Αϋιοηίΐε ρ5ϋΐο§ΓΗρ1ιγ 
ΒΓέ ΐ£5ΐ<:5 ϊΗεϊ ν^ιΙΙ τεςαίΓε 3 βΓεαΐ εΐεα! οί είίοιί αηά γ6$6βγο]ι. 

ΤΗε δεαοηϋ αίβυτη αοη£3.ίη5 ρ5οΐθ£ΐαρΗ5 οί 5οΐ1ι ιτιοη^Β βικ 3 ΐΒγηιεη. Οη ΐΙιείΓ 
νΐδίΐδ ΑΐΗθ5 ΐΐιε Αΐΐιοηϊΐε ρίΐϋΐθ£Πΐρ5εΓ5 3 \ν5ο \νειε ηοΐ εΙΙ ΐϊΐαη1ΐ5 ? ΐοοίΐ 

ριεΐΐίΓεδ οί Γ3ΓηΠΪ05 5 ε5ϋ<3Γ£η αη<3 Ι^βουΓεΓΚ. Αΐ ΚαΓγεδ ΐΗεγ ρΗο£ο§Γ&ρ1ΐ£ά \νοιΊίεΓ$ 
βπ( 3 νΐ5ΐΐθΓ5 ΐο ΐίιε Ηοΐγ ΜουηΐΒΐη. ΊΠιε ΓεαάεΓ ννϊΐΐ Ρ>β 5 ϊγιιι± βγ Ι3ηβ εχρΓ655Ϊοη<; οπ 
ίΙιεΪΓ ί^θ£5, !ΐ6 \νίΙ1 5ε εΙΐΒΠεηβεά βγ ΐίιείτ §Βζεκ, βικΙ \νϊϋ ηοΐε ΐΐιεϊΐ' <3 γ65£ βπ<3 ίΗεΪΓ 
βοϋΠγ ρο5ΐιΐΓε5. Αηεΐ 5ε ννίΐΐ οεΓΐΒΪηΙγ 5ε εηΐ1ΐΓ&11ε<3 5ν ίΐιε οΐ£ΐ§πϋ1ΰβηΙ ρΗοΐο§πφ5 
03ρΐιιπη§ ΐΗε εΐΌ\ν<3 οί ΉΌΓ&6Γ5 ου^ίίΐε ΐ5ε ηιίπε, \ν5ίο5, ϊη ίΐιε 5ε$ΐ ρο$5Ϊ51ε ννΒγ, 
[ίηΙΐΞ ΐβε ρ5οΐο§ΓΒρ5εΓ Ιο Ηΐ5 &§ε, ΤΙιεΓε Βίε Γηοπιεηΐδ ννΐιεη ΐ5ε ριοΐοτεκ Ιεανε οηε 
Ιθ5ΐ ίοΓ \υογ<35. Μ^ιηγ οί ϋιε ρΙιοΐο^ΓΒρΙικ ριτονΜε πιοιό ϊπΓογπιβΙϊοιι β5οιιι ΐίιε ογβ αη(3 
ΐϋ5 5οααΙ ΕΐηιοϋιίΓεδ ιΗβπ απγ ν&^ηε $1α<3γ \νου1<1 

Υεΐ \νεΓε \νε —β 11 ΐΐιοδε οί ιιξ ννΐιο $ίπνεά ίο Βπη§ ί:1ιΪ8 ινοιΑ ΐο Ιί^ΐιΐ— ννετε ^νε 
ΒίνΒΓε οί ιΐδ ν&Ιαε αη<3 ροΐεηΐία1? \ΥεΓε \νε Γε&άγ ΐο ΒΠ5\νεΓ ΐΐτε <3θ2εη& οί φΐε&ΐίοηκ ΐ5ε 
τηΒΐεπΗΐ ίΐδείί ρο5ε5? Οου1<3 \νε (3Ϊ5ΐΐη§ιιί55 ΐεπ(3εη€Ϊε5 3 ίΐάΐεδ, ρ1ιοΐο£ΓΒρ5εΓ5 βπ<3 
ΐ5εηιε57 Ργογπ ΐ5ε οοΐκεΐ \νε \νετε ί&εε(3 ννίΐΗ β. Ββεϊο εϋΙεηιηΐΒ, \νίιϊε1ι οΙΐΒΓΒΟΐεπζεδ ΐΗε 
κεοοηΰ βΙ5πγπ 35 ινβϋ: δίιαοΐά \νε \ν£Ϊΐ ιχηΐιΐ οιιγ γ6563γο1ί Βΐ1ο\νε5 ϋ5 ΐο ρτονιάε β ίυΐΐ 

* Τίιε ΓίΓ5ΐ ^ΙΒυηι οί ΑΐΙιοηίΐε ΡΙιοίο^ΓΕίρΙιγ, \νίιίο1ι οοπιε ουΐ ϊη ΙαπυαΓν 1993, εχοΙιΐδίν^Ιγ 
οοηοεΓπείΙ \νιΐΐι Μουηΐ Αΐίιοκ. Ιΐ ςοπΐ^ϊηδ ροΓίΓ3ΐΐ5 οί πηοη^δ Ιαγχηεη \νΐιο Ιίνεϋ ου οη ιίιε 

ΗοΙγ ΜοηηΐΗϊΠ, Ε5 ν^εΐΐ 33 ρ1ΐ01ϋ£Γ3.ρ1ΐ$ οί 5 ε&Π £5 ΓγΟΠΙ ίίΐ£ (33-ΪΙγ 1ϊν£5 οί ίίΐ6 Η3§ΐθΠΪ£ίί. 


ΤΟ ΔΕΥΤΕΡΟ ΤΕΥΧΟΣ* 


Η παρουσίαση του υλικού της Αγιορειτικής Φωτοθήκης σε όλη του την 
έκταση και η μελέτη του φαινομένου της αγιορειτικής φωτογραφίας είναι έργο που 
θα απαιτήσει μακροχρόνιες προσπάθειες και έρευνες. 

Στο δεύτερο τεύχος περιλαμβάνονται φωτογραφίες μοναχών αλλά και κοσμι¬ 
κών. Στις επισκέψεις τους έξω από τον Άθω οι αγιορείτες φωτογράφοι, που δεν 
είναι όλοι μοναχοί, φωτογραφίζουν οικογένειες, παιδιά, εργάτες. Στις Καρυές 
φωτογραφίζουν εργαζομένους και επισκέπτες του Αγίου Όρους. Ο αναγνώστης θα 
εντυπωσιασθεί από την έκφραση των προσώπων τους, θα αναμετρηθεί με τα 
βλέμματά τους, θα παρατηρήσει την ενδυμασία και τη στάση του σώματός τους. 
Και είναι βέβαιο ότι θα αιχμαλωτισθεί από τη μεγαλειώδη φωτογραφική σύλληψη 
του εργατικού πλήθους έξω από τα μεταλλεία, που συνδέει, με τον καλύτερο 
δυνατό τρόπο, το φωτογράφο με την εποχή του. Υπάρχουν στιγμές που ο λόγος 
σβήνει μπροστά στην εικόνα. Πολλές από τις φωτογραφίες δίνουν για την εποχή 
και τις κοινωνικές δομές περισσότερες πληροφορίες απ’ όσες μία αόριστη μελέτη. 

Αλλά μήπως κι εμείς, όλοι όσοι προσπαθήσαμε να έρθει το έργο αυτό στο 
φως, είχαμε επίγνωση της αξίας και της δυναμικής του; Ήμαστε έτοιμοι να 
απαντήσουμε στα δεκάδες ερωτήματα που θέτει το ίδιο το υλικό; Μπορούσαμε να 
διακρίνουμε τάσεις, ημερομηνίες, φωτογράφους, θέματα; Από την πρώτη στιγμή 


* Το πρώτο τεύχος της Αγιορειτικής Φωτογραφίας που κυκλοφόρησε τον Ιανουάριο 1993, 
συνδέεται αποκλειστικά με τον Άθω. Περιλαμβάνει πορτρέτα μοναχών και λαϊκών που έζησαν ή 
εργάστηκαν στο Όρος καθώς και φωτογραφίες με σκηνές από την καθημερινή ζωή των Αγιορειτών. 


ειή! 5 είεηΐίίίε εοηιιηεηΐΕΓγ Εΐοη£5κίε εΕεΠ ρΗοΐοβΓΕρΗιε ηίΕΒΐεΓρίεεε Γγογπ ΐΗε Μουηι 
ΑΐΗοδ ΡΗοΐο§ΓΕρΗίε ΑιεΠίνε, ογ βΗοπΜ \νε §ο ΕΗεΕί3 Εηεΐ ρυΗΗδΗ ΐΗεπι ίππηεεϋΒΐεΙγ 
Ε 5 ^ ΒΟΠΓεε οί ιηίοπτίΒΐίοη -—ΕΐΗείΐ 3 δοιιτεε εχρΓε55εά ίη ε ΐΕη§ιΐΕ§ε ννϊΐΐι \νΗίεΗ \νε 
\νεΐε ηοΐ εηϋίΐεΐγ ί3ηΐ3ΐίΕΓ? Ιη οΐΗει ννοτάδ, ΐΗε άίΙεηιπίΕ \νΕ5 \νΗεΐΗετ Γ€δεΕΓθ1ι δΗοιιΜ 
εοπηε ίΪΓδΐ πηεΐ ρπΗΠεΕΐίοη Ιβϊεγ, ογ ινΙιεΐΗεΓ ΗοΐΗ δΐιοιιΐά ρτοεεεΩ Εΐ ΐΗε 53πιε Ηπιε. 
ΤΗε νεηεΓΕβΙε ΓΕίΗεΓδ ίη εΗ3Γ§ε οί ΐΗε Μοιιηΐ ΑϊΗοβ ΡΙιοΐο^ΓΕρΙιίε ΑτεΠίνε ίπιπιεΰίΒ- 
ΐεΐγ 3§Γεεε1 ιΐιαΐ ΐίιε ρυΗΙίαζΒΐίοη οί ΐΗε πΐΒΐεηΕΐ, ογ 35 ιηυεΗ οΓ ίί εε ν/Ε5 ρο$5ΐΗΙε, 
ινοιιΜ Γ3οί1ίΐ3ΐε ίΐ5 Γεεο§ηίΐίοη Επά ενΕίπΕΐίοη. ΤΗίδ \νΕ5 ΗεεΕίίΒε ΐΗε ιιπΐ£ηο\νη 
ΓΠΕδΙχΓρίεαβδ \νοα1ά ηο 1οη§εΓ ΓείΉΕίη ϊη ΐΗε ΗΕηά$ οί ΐΗε Γε\ν Ιιιείίγ ρεορίε εη^Ε^εΗ ιη 
ΐΗείτ Βΐαείγ Ηυΐ \νοηΜ Ηεεοπιε εοππηοη ρτορεχΐγ επΩ εηΕΗΙε Εηγ ίηίεΓε5ΐε<1 ρεΓΒοη, 5ε 
ΐΗεγ Ε πιοηΐί ογ ίαγ ρετδοη, ίο 355Ϊ5ί ϊη ί<1εηΐΙΓγίη§ ΐΗοδε ρίεΐυτεά ϊη ΐΗε ρΗοΐο^ΓΕρΗΒ 
&ηά ίη Ωεΐεπηίηίη£ ΐΗε ρΐΕαε επγ 1 ΐίπιε επεΗ ρΗοίο§ΓΕρ1ι ^35 ΐΒΐίεη 3ηε1 οΐΗετ είεΐΕίΙδ, 
ϊΗιιβ εοηΐπΗυΐίη§ ΐο §εηεΓ3ΐ υηί1εΓ5ΐ3η<ϋηΕ οΐ ΐΗε ρΗεηοιηεηϋπ 35 3 ννΗοΙε* 

Ενετγοηε \υΗο Ηββ 5 εεη ΐΗε Ωγβϊ εΙΗππι ϊη ϊΗιβ $επε5 %νϊ11 Ηπνε Ηεεη ΒΐτυεΗ Ηγ ΐΗε 
ρΗοΐο^ΓΒρΗ οί ΐΗε εΜετΙγ ιηοηΐί (ρ. 58) μ/1ιο, ΐοΐαΐΐγ ΕΗΞΟΓΗείΙ, ιξ \νεϊ§1ιίη§ 5θΐηεΐΗίη£ 
\νε βΙΙ Ηεΐίενεεί ΐο 5ε ιηεεηδβ. ΑΓΐετ ΐίιε Ηίβιπη ΗεγΙ Ηεεη ρπηΐεΩ, 3ΐ ΐΗε ΐίπιε ΐΗε 
εχΗϊΗίΐίοη ρο 5 ΐεΓ \νΕ 5 Ηείπ§ ρΓερΕΓεά (ίοχ ΐΗε εεηΐΓΒΐ ΐΗεπιε οί \νΗίεΗ δοπιε 5ΐΓΕη§ε 
ίηεΙίηΕΐίοη Υι&ά εΕΠΒεΰ ιΐ5 ΐο εΗοοΒε ϊΗΙβ νεπεχαΒΙε ηηοη^) 3 π εβπηοε οΒδεΓνΕΐίοη \εά 
ιΐ5 ΐο ηιαί^ε ΐ5Ϊ5 άίδεονεΓγ: ΐ5ε πίβπ ρϊεΐϋΓείΙ ^να5 3 ρ5οΐο§ΓΕρ!ιεΓ, αη<3 ΐ5ε εηΐ3Γ§ετηεηΐ 
οί ΐΐιε ρίεΐυΓβ 55ο\νεϋ ΐήπΐ ΐίιε βγπεΙΙ ρΗίπΙδ ίη Γεοϊ εοηΐΕίηεά εΠεΓηΐεπ] ΩιπγΙβ Γογ 
άενείορίη^ ρ1ιοΐο§Γ3ρ1ΐ5, Τ5ε ρ5οΐθ£Γ3ρ1ι ν^35 ίπιπιεΐΙίΕίεΙγ είΓευίΕΐεΩ ΕΓοαηά ΐΗε 
5εΓηιίίΕ§εΞ οί ΑΐΙιθ5, ζηά βοοπ ΡπΐΗεΓ Ιοιίδΐίηοδ ΐείερίιοηείΐ πβ ΐο πηηοιιηεε ΐΗπί ΐΗε 
ρ1ιοΐο§Γ3ρΙιεΓ ΙιεγΙ Ηεεπ ίΩεηΐΙΓϊείΙ. Ηί5 ΠΕΓηε \ν35 ΡτοΕορίοδ επϊ 3 Ηε ρΕ55εά 3\νπγ ίη 
1932. 

ΤΙιε Γε5εΕΓε1ι ίηΐο Αΐΐιοηίΐε ρΗοΐο^ΓΕρΙιγ επΩ ΑΐΗοηίΐε ρΗοΐο§ΓΕρΗεΓ5 ί& ρχοεεε- 
ίϋη§ Εί 3 ίΕδΐεχ ΓΕΐε ΐΗπη ΐΗίδ 5επε5 οεπ ΓεεοΓεΙ. ΤΗε εηοΓπιοϋΒ ίηιρΕεΐ οί ΐΗε Πγ 5 ϊ 
Ε ΐΗυηι οί ΑΐΗοηίΐε ΡΗοΐο^ΓΒρΗγ επΗ ΐΗε ΕεαοΓηραηγίηβ εχΗίΗίΐίοη, ΐΗε 5ϋΓρΓΪ5ε Εηά 
3(1πΊίΓΕΐίοη εχρΓεΒΞεά Εΐ ϊΗιξ ηε\ν υηΐίηοννη Γπεεΐ οί ΑΐΗοηίΐε ΕΓΐΐΒΐίε εηάεΕνουπ^ 
ρΓοηιρΐεςΙ ϋ5 ιο ρτεδεπΐ ηε\ν Γε3ΐϋΓ65: πιοχε ρΗοΙο§ΓΕρΗ8, οΗδεΓνΕΐίοηδ οη ΐΗε 
ρΕΓΐίειιίΕΓ ίέ3ΐυΓ65 οί επεΗ οηε, εηπεΗιηεηΐ οί ΐΗε $ιιΗ]ε€ΐ-ηΐΕΐίεΓ, εογ! ηοΐεκ οη ΐΗε 
ρΗοΐο§ΐ'3ρΗεΓ5 ΐ1ιεπΐ5ε1νε5. 

ΤΗε ΐΗίιχΙ εΙΗππι ίη ΐΗε 5επε5 Ϊ5 3ΐΓβ3(1γ Ηείη§ ρΓερΕχεά πηά εοηΐΕίπδ ΐΗοδε 
ΑΐΗοηίΐε ρΗοΐο§ΓΕρΗεΓ 5 \νΗο ΕΓε ΒΐίΙΙ ιιηΐίηο^νη: ΡπΐΠεε ΡΓοΚορίοε, ΡεϊΗογ ΑϊΗεπε- 
5 Ϊθ£ ΡΕΠΕ^ίοίοιι, ΑΙί 8ΕΓηί Βεγ (Γογπι 0 γ Ηε3εΙ ρΗοΐο^ΓΕρΗεΓ οί ΒπΙϊεπ ΗΕηιίΐί), Ιοίιη 
ΒοΙΙΐον, ΗίεΓοείεΕεοη ΙχεπΕίο^ επΩ ΟοηΒΐΕΠΐίηε 51ίΕρεΓϋΕ5 ΕΓε 8θπΐθ οί ΐίιε ηπιτιεδ ϊΗεϊ 
ΐΗε ίηνε5ΐί§Εΐίνε ζεΕί οί ΐΗε ηιοη1ΐ:$ Εΐ ΐΗε Μουηΐ ΑιΗοβ ΡΗοΐο§ΓΕρΗίε ΑτεΗίνε ΛνίΙ] 
Ηπη^ ΐο Ιί^Ηΐ. ΤΗεκε υη!ίηο\νη ΕΠίδΐδ, ννΗο ηιί§Ηΐ Ηανε Ηεεη ΒΐίΓρΓΪΒεϋ ίί Εηγοηε ΗεγΙ 
εαΐΐεί] ϊΗογπ ϊΗεϊ 3 ΐΗε^ε αηίριιε ΓΠΕΒΐεΓΒ οί εΗΪΕΓ05ειΐΓ0 3η(Ι ίηεΙΐνίάιίΕΐ απά §Γθυρ 
ροΓΐτΕΪΐδ, \νί11 Βοοπ επιεΓ^ε Γγοπι Εποηγηιίΐγ. ΤΗπβ ε ίοΓ^οΐίεη Εδρεει οί ΐίιε Ηί5ΐοτγ οί 
Οΐεείί ρΗοΐο§Γ3ρΗγ, ΑΐΗοηίΐε ρ1ιοΐο§ΓΒρΗγ, \νϊϋ εοηηε ΐο οεεαργ ϊιξ π§Ηΐίυ! ρΐΕεε, Ε5 




είχαμε να αντιμετωπίσουμε ένα βασικό δίλημμα, το οποίο χαρακτηρίζει και το 
δεύτερο τεύχος: είτε να περιμένουμε ωσότου η έρευνα μας επιτρέψει να παραθέ¬ 
σουμε έναν πλήρη και επιστημονικό σχολιασμό δίπλα σε κάθε φωτογραφικό 
αριστούργημα της Αγιορειτικής Φωτοθήκης είτε να προχωρήσουμε στην άμεση 
δημοσίευσή τους, ως πηγής —πηγής ωστόσο διατυπωμένης σε μια γλώσσα που δε 
μας ήταν πάντοτε οικεία. Με άλλα λόγια, το δίλημμα ήταν αν έπρεπε να προηγηθεί 
η έρευνα και να ακολουθήσει η δημοσίευση ή αν έπρεπε να εξελιχθούν παράλλη¬ 
λα. Οι σεβαστοί πατέρες της Αγιορειτικής Φωτοθήκης συμφώνησαν αμέσοος ότι η 
δημοσιοποίηση του υλικού, σε όσο το δυνατόν μεγαλύτερη έκταση, θα διευκόλυνε 
την αναγνώριση και αξιολόγησή του. Και τούτο διότι τα άγνωστα αριστουργήμα¬ 
τα δε θα έμεναν πια στα χέρια των λίγων τυχερών που τα μελετούσαν, αλλά θα 
αποτελούσαν κοινό κτήμα, ώστε κάθε ενδιαφερόμενος, μοναχός ή κοσμικός, να 
μπορεί να βοηθήσει στην ταύτιση των εικονιζομένων, στον προσδιορισμό τόπου 
και χρόνου της φωτογράφησης και άλλων λεπτομερειών, συντελώντας έτσι στην 
κατανόηση του συνολικού φαινομένου. Όσοι είδαν το πρώτο τεύχος αυτής της 
σειράς θα έχουν ήδη σταθεί στη φωτογραφία του γέροντα μοναχού {σελ. 58), ο 
οποίος ζυγίζει, ολότελα απορροφημένος, κάτι που όλοι τότε το νομίσαμε μοσχο¬ 
θυμίαμα. Αφού το τεύχος είχε τυπωθεί, τις μέρες που ετοιμαζόταν η αφίαα της 
έκθεσης (για κεντρικό θέμα της οποίας κάποια περίεργη προδιάθεση μας έσπρωξε 
να διαλέξουμε το σεβάσμιο μοναχό), μια τυχαία παρατήρηση μας οδήγησε στην 
ανακάλυψη: ήταν φωτογράφος ο εικονιζόμενος, και η μεγέθυνση της εικόνας 
έδειξε ότι τα μικρά φιαλίδια δεν περιείχαν παρά χημικά υγρά για την εμφάνιση των 
φωτογραφιών. Η φωτογραφία έκανε αμέσως το γύρο των ησυχαστηρίων του Άθω, 
και σύντομα ο π. Ιουστίνος μας τηλεφώνησε για να μας αναγγείλει ότι ο 
φωτογράφος αναγνωρίσθηκε. Ονομαζόταν Προκόπιος και αναπαύθηκε το 1932. 

Η έρευνα για την αγιορειτική φωτογραφία και τους αγιορείτες φωτογράφους 
προχωρά με βήματα ταχύτερα απ 3 ό,τι η σειρά αυτή μπορεί να καταγράψει. Η 
τεράστια απήχηση του πρώτου τεύχους της Αγιορειτικής Φωτογραφίας και της 
ταυτώνυμης έκθεσης, η έκπληξη και ο θαυμασμός για μια νέα, άγνωστη πλευρά της 
αγιορειτικής καλλιτεχνικής προσπάθειας, αποτέλεσε το έναυσμα για να εμφανι¬ 
στούν νέα στοιχεία: περισσότερες φωτογραφίες, εντοπισμός των ιδιαιτεροτήτων 
καθεμιάς, θεματικός εμπλουτισμός, ειδήσεις για τους ίδιους τους φωτογράφους. 

Ετοιμάζεται, ήδη το τρίτο τεύχος της σειράς και περιλαμβάνει τους ως τώρα 
άγνωστους αγιορείτες φωτογράφους: ο π. Προκόπιος, ο π. Αθανάσιος Παναγιώτου, 
ο Αλή Σαμή Βέης (τ. αρχιφωτογράφος του σουλτάνου Χαμίδ), ο Ιωάννης Βολκόφ, 
ο ιεροδιάκονος Ειρηναίος, ο Κωνσταντίνος Σκαπέρδας είναι μερικά από τα 
ονόματα που ο ερευνητικός ζήλος των μοναχών της Αγιορειτικής Φωτοθήκης θα 
φέρει στο φως. Σύντομα οι άγνωστοι καλλιτέχνες, που ίσως ξενίζονταν αν κανείς 
τους αποκαλούσε έτσι, αυτοί οι μοναδικοί τεχνίτες των φωτοσκιάσεων, των 
ατομικών και συλλογικών πορτρέτων, δε θα είναι πλέον ανώνυμοι. Έτσι, μία 


!θΠ£ 25 ΐΐΐε ρΓ656ΠΪ Β6Π68 ΟΟΠΙΪΠΙΙ65 ΐΟ (ΙενεΙορ 'άηά Γε§ε2Γε1ΐ ]2ΐ?ΟϋΓ3 αηύ ΐΗε δΙφρΟΓΐ 

οί Ξοίϋΐιΐϊδΐδ 2 Π (1 ίΐτο ριιβίια άοεδ ηοΐ εε 2 $ε, 

ΕνεΓγ εχΙιιΕϊίίϋη 2 ηεί ριιβ]ίδ1ιϊπ£ βηΰβΒνοιίΓ 6 η 5 ϊϊξ ο\νη Ι^αοΙί^Γοαπϋ ΙιίδΐοΓγ. ΤΗε 
Ι}2€ΐ<:£Γ0ΐιηί1 Ιιϊ^Ιοτγ οί Ιίιΐδ ρΗΓίίουΐΒΓ εηάεανοιίΓ Ϊ5 αβοιιί ΐΐιε \ναγ ΐπ ^νΐιΐαΐι πιοτιά 
εγκ! Ιαγηιεη βγε 261 ε ίο ννοΓίί ΐο^είβεΓ Άηά οοηεεηΐΓΒίε οη Βείιϊενίη^ ^οεΙξ, 2 \ν 2 γ 
ννίτιΐαίι ΐοΕοΙιεκ υ 5 Ιιονν άΐίίϊουΐΐίεδ εαη 6 ε ονεΓαοπιε, Γογ ΐΐιε γπβΙεπηΙ ν^ΗϊοΗ ΐ 5 οοηιιη§ 
ίο Π^ΐιί Ιιακ ειηεΓ^εεΙ Γγοπί ε νετγ 6 ΐ 5 ΐ 2 ηί δοιιιτε —οογ υηϊςυε Βυΐΐιεηίίε ρ25ί. ΙΓ \νε 
ΓιΒνε ΙεΕΓηΐ ΒηγΐΗϊη£ Γγοπί οιιγ γποπββϊιο οοΠεΒ^υεΒ, ϊί Ιιαδ 6 εεη ΐΗε πιε25ΐΐΓ6 Βηεΐ δρϊπί 
οίίΙιείΓ 56Γ6ηε 6 υί ίηΐεηδίνε \νοΓ^, ίΙιεΪΓ εΒίπι Βιιΐ εοηίϊηυΒί δεείοη^, ίη 2 ρΐαεε ννΙιβΓε 
ίΗε ίηώνϊί]ιΐ 2 ΐ ρΐ 2 γδ 2 πιίποΓ Γϋΐε: ίί 15 ίΐιε ίαεεδ ϊη ΐΗε ρ1ιοΐο§ΓΒρ1ι$, [Ιιοδε οί ίΐιε 
Γηοη 1 ί 5 2 ΐι 6 Ιαγιηεη οί ίΐιε Ι 9 ΐ 1 ι εεπίοιγ, \νΒϊε 1 ι ΓπυΞΐ 6 ε ιπ^άε Ιζηο\νη. 

ΤΒε ρΓ035 ΐλτοΐε ίΙΐΒΐ ί6ε ρΓεδεηίΒίϊοη οί ΐΐιε ΠΊ25ΐεφίεεε5 Γγοιπ ΐϊιε Μοιιηΐ ΑιΙιοξ 
ΡΙ ιοΐοβΓΕρΙιϊε ΑΓεΙιϊνε εαη5ίΙΐιιΙεε1 α ιπϊπογ ΓενοΙιιΐίοπ ιη ίΐιε ΗΐδΐΟΓγ οί Οτεε1< 
ρ1ιοΐθ£Γ£ΐρΗγ. Αδ ΐΒε Μοιιηΐ ΑίΙιοδ ΡΚοίο^πφΓϊΐα ΑιχΗϊγε εοηίϊηιιεδ ίο ρΓεδεηΐ ιΐ8 
ννοηάετίϊιΙ —Βη6 ινεΐΐ-άοαιηιεηΐείΐ— Βεςιιίδϊΐιοηδ, ΐϊιε ςιιεδίϊοη ίηϋεεϋ ΒΠδεδ γώεΐΗεΓ 
ΐϊιε ΙιίδίΟΓγ οί Οτεείί ρ1ιοίο§Γαρ1ιγ τερυιτεδ β ηειγ ΒρρΓΟΗεΒ. 


ΟυΙίαιπΙ Οεηίιε οί ΐΗε Ν&ίΐοη&1 ΒβπΙϊ 



λησμονημένη πλευρά της ελληνικής φωτογραφικής ιστορίας, η αγιορειτική 
φιοτογραφία, θα πάρει τη θέση που της ανήκει, όσο η παρούσα σειρά εξελίσσεται 
και όσο ο ερευνητικός μόχθος και η υποστήριξη των επιστημόνων και του κοινού 
δε σταματά. 

Κάθε εκθεσιακή και εκδοτική προσπάθεια έχει τη μικροϊστορία της. Η 
μικροϊστορία αυτής της συγκεκριμένης προσπάθειας αφορούσε τον τρόπο με τον 
οποίο μοναχοί και λαϊκοί μπορούν να συνεργασθούν, τρόπο που επικεντρώνει στο 
στόχο, που διδάσκει την υπέρβαση των δυσκολιών, αφού εκείνο που έρχεται στο 
φως πηγάζει από πολύ μακριά, από το μοναδικό, γνήσιο παρελθόν μας* Αν 
διδαχθήκαμε κάτι από τους μοναχούς συνεργάτες μας, ήταν το μέτρο και το πνεύμα 
της νηφάλιας αλλά εντατικής εργασίας, της ήρεμης αλλά συνεχούς αναζήτησης, 
εκεί όπου το άτομο παίζει μικρό ρόλο, αλλά τα πρόσωπα, τα πρόσωπα των 
φωτογραφιών, των μοναχών και των λαϊκών του 19ου αιώνα, είναι εκείνα που 
πρέπει να αναδειχθούν. 

Ο Τύπος έγραψε ότι η παρουσίαση των αριστουργημάτων της Αγιορειτικής 
Φωτοθήκης ήταν μια μικρή επανάσταση στην ιστορία της ελληνικής φωτογρα¬ 
φίας. Όσο η Αγιορειτική Φωτοθήκη παρουσιάζει, και μάλιστα τεκμηριωμένα, τα 
θαυμαστά αποκτήματά της, προβάλλει πράγματι το ερώτημα αν η ιστορία της 
ελληνικής φωτογραφίας χρειάζεται μία νέα προσέγγιση. 


Πολιτιστικό Κέντρο Βορ, Ελλάδος 
της Εθνικής Τράπεζας 



Μητροπολίτης και γέροντες του Άθω (1868). 
Αή ΑνάώΐΞΐιορ αηά Αϋιοηίιε /αίΠεια (1868). 
(γυάλινη πλάκα/ξίαχχ ρΐαΐβ 14,70*11,70). 



Μοναχοί και ο σερδάρης σε προσκυνητάρι 
ΜοηΙϊχ αηά χετάατ αΐ α 
(γυάλινη πλάκα/£ία$$ ρΐαίε 23>40* 17,40). 
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Ρώσος μεγαλόσχημος μοναχός ♦ 

Α Καχχΐαη ιηοηίζ ο/ ίΐιβ Οιβαι ΗπΡϊΐ. 
(γυάλινη πλάκα/ξΐαχζ ρϊαίε 12,00*15,40). 
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Έμπορος ή επισκέπτης. 

Λ ίναάεχιηαη ον νιζίίον, 

(γυάλινη πλάκα/%ϊαχ$ ρΐαίε 13,ΙΟ* 18,0®. 
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Ιό 


Πορτρέτο. 

ΡοΓΐΓαίϊ. 

(γυάλινη πλάκα/ρίαίβ 10,80* 15,80). 










Πορτραίτο 

ΡοτίΓαΐί 

(γυάλινη κλάκα/§Ια55 ρΐαϊε 8,20*11,90), 
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Πορτρέτο , 

Ροπναίί. 

(γυάλινη πλάκα/ξΙαζΣ ρΐαΐβ 12,00* 16,40). 









Πορτμαίτο 

Ροηναΐϊ 

(γυάλινη πλάκα/ξίαζχ ρΐαϊβ 13,00* 18,00). 


[9 






Ο γιος του μάστορα. 

ΤΗε €ταβ$πιαηΊ $οη ♦ 

(γυάλινη πλάκα/ρΐαίε 8,20x12,00). 
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Περιηγητής, 

Λ ίνανεΙΙβν. 

(γυάλινη πλάκα/ρίαίβ 8,10x12,00), 
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Εργάτες βε κοστούμι, ψαθάκι, ομπρέλα,, κνάλια, αλυσίδα και κομπολόι: όλα σκηνοθετημένα για 

τη φωτογράφηση. 

Η 7 οϊ!ίβΐΣ \\>ϋΙι £Μΐ 3 , 5ΐνα\ν-Ηαί$, νηών έΙΙοχ, β?1ά-%1α χξθχ, οΗαίηχ αηά \νοιτρ δοαάν; αΐϊ Ξβί ιφ/οκ ώβ 

ρΙιοίοραρΗ. 

(γυάλινη πλάκα/%1α$5 ρίαιβ 8,90*] 1,90). 
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Πόζα σε φωτογραφικό εργαστήριο των Καμνών (1896), 
Ρο $0 ίιι α ρΗοίοζταρΚκ ίαόοταίονγ ίη Κανγ€5 (1896). 
(γυάλι νη πλάκα /£ΐα$3 ρίαίε 8,90 * II, 90). 







Αναπαράσταση «κλίματος καφενείου» σε φωτογραφικό εργαστήριο στις Καρυές. 
ΚβοοηΞίηιοΙίοη ο/ α «εοϊ/βΰΑιοιιχε αΐιηοφιβτβ» ιη ο ρΗοίοςιαρΗίο ία&ωαϊοιγ ιη Καννεζ. 
(γυάλινη πλάκα/ρIαΐβ 12,00 * 16,10). 
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Το κάπνισμα, 

Ξπιοίαη§. 

(γυάλινη πλάκα/ξΙα$5 ρΐαϊε 9,00*11,80). 
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Εργάτες. 

Εαδοια·€ΐ5. 

(γυάλινη πλάκα/ξΙα&& ρΐαίβ 10,00x14,80). 
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Τρεις γενιές μαστόρων . 

ΤΗγ€€ ξβηϋταΐϊοηχ ο/ ανα/ΐΣίπεη. 

(γυάλι νη πλάκα/ βίΰχχ ρΐαΐβ 10,70* 15 , 40 ). 
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Εργάτες φωτογραφίζονται στις Καρυές. 
Ιαύοιινεπ Βείηξ ρ/ιοίο^ιαρ/ιεά ίη Κατρεα. 
(γυάλινη πλάκα/ς/αΐί ρίαιβ 10 , 30 * 15 , 60 ). 
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Πόζα σε φωτογραφικό εργαστήριο των Καρνών. 
Ρθ$ε α ρΗϋίαραρΗια Ιαόοναίοτγ \η Καννβ^ 

(γυάλινη πλάκα/ρΐαΐε 8 , 80 * 11 , 90 ). 














Με τα σύνεργα της ψυχαγωγίας. 
Ψΐίίι ιΗβ εηίβπαιηηινηΐ ^αν. 
(γυάλινη πλάκα/γ*1α$5 ρΐαίβ 8,90 * 12,00), 
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Παραγιοί 

ΑρρτεηΗαεχ. 

(γυάλινη πλάκα/§1α$χ ρΐαϊβ 12,00* 15,60). 
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Ομαδική φωτογραφία σε εργαστήριο των Καμνών. 
Οτοιφ ρΗοίοραρΗ ιη α Ιαΰοταίονγ αΐ Κατν&5. 

(γ υ άλινη πλάκα / £ΐα$$ ρ/αΐο 24,00 * 17,80). 
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Εργάτες με τα παιδιά τους (τμήμα από σπασμένη φωτογραφική πλάκα), 
\¥ανίζ€Τ5 \νίΐΗ ΐΗβίι οΗΐίώ βιι (ΞβοΙΐοη β'οηι α ΒτοΙτεη ρίιοίογγναρΗιο ρίαϊε). 
(γυάλινη πλάκα/ξΐαχχ ρίαιε 20,00 * 17,80). 
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Ζυθοποσία. 

Βεεί' άήη!Φι%. 

(γοάλινη πλάκα/£ίαχ$ ρΐαίζ 18,00* 13,00). 


.14 









Λαϊκοί σε πανδοχείο των Καρυών επί Τουρκοκρατίας. Στον τοίχο, μεταξύ άλλων, και η επιγραφή: 

Ζήτω η Ελλάς, ξήτω η ελευθερία. 

Εαχτηεη αί αη ίηη ίη Κανγβ$ ώιτίηξ ι/ιε ρεήοά ο/ Τυκ/ζίχ/ι ηιίβ. Οη ιίιε \ναΙΙ, αηιοηξ$ί οί/ιβν ιΗίηξΞ, 
ΐίιβ ίηχεηρίίοη: «Εοηξ Ιίνβ Ονββεβ, Ιοη% Ιίνβ /τεεάοηι». 

(γυάλινη πλάκα/ξΙα53 ρΐαίε 8,60* 12,00). 


35 




Εκδρομή, 

Εχανήοη. 

(γυάλινη πλάκα/ρίαίε 20,20 χ 17,80). 
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Εργάτες διασκεδάζουν στο μουράγιο της Καλιάδρας. 
1¥οι/ζ£Γ3 αηηί$ΐη% ϊΗοηιχβΙνες οη ϊΗθ ]βπν αΐ Καΐΐαώα. 
(γυάλινη πλάκα/$1αχχ ρΐαίε 24,00 * 17,80), 











Γλέντι μετά τη συγκομιδή των φουντουκιών. Η διαδοχική φωτογράφηση αποκαλύπτει το 
φωτογράφο (κάτω δεξιά στην πρώτη φωτογραφία) και το μαθητή του (τέταρτος από αριστερά 
στην επάνω σειρά της επόμενης φωτογραφίας). 

Α /εαχι α/ίετ ξαίΗβηηζ ίη ιίιε ίιαζεΐ-ηιιΐχ. ΤΗε ρίιοΐοξταρΗίε χεφιεηεε τενεαίχ ιίιε ρίιοιοξίαρίιεΓ 
φοΐίοιη ή%ίιΐ ίη ιίιεβηί ρίιοιοξταρίι) αηά Ηϊξ αρρνεηιϊεε (βοιιηΗβοηι ιΗε Ιε/ι ίη ιίιε ιορ το\ν ίη ιίιε 

ηεχί ρίιοΐοξίαρίι). 

(γυάλινες πλάκες/%1 αχ5 ρίαΐε$ 23,50* 17,80). 
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Ο καλλιτέχνης και το έργο τον. 

ΤΗε απϊΞΐ ωκ! Ηι$ η *ον1ί. 

(γυάλινη πλάκα/^ΙαεΞ ρΐαίβ 8,90* 12,00), 


4Ε> 







Φαρμακοποιός τον Άθω . 

Αη Αύιοηίιβ αροϊΐιβοανγ. 

(γυάλινη πλάκα/ρΐαίβ 11,60 χ 16,10). 
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Μαραγκοί του Αγίου Όρους, 
αανρβηϊετχ ο/ ΐΗβ ΗοΙγ Μουηΐαϊη, 
(γυάλινη πλάκα/ρίαιβ 23,50* 17,70). 











Τεμαχίζοντας το σφάγιο έζω από το Χιλανόάρι. Ο σερδάρης σε θέση βολής. 
ϋαηϊη§ ιφ ώβ χϊαιΐξΐιΐβτβά αηίιηαί οιιίχιάε ΟχεΙαηάαη: ύιβ ^βι άαι ίη α βιϊη% ροΞΪίίοη. 
(γυάλ ι νη πλάκα /ρΐαίε 17,80 * / 2,70). 
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1 


ίερισσιώτες ψαράδες στο Βατοπέδι* 
ΡιχΗβηηεη β οίη Ιβτιεχοχ αι ναίοραάί 
(γυάλινη πλάκα/ρΐαίζ 12,00* 9,00), 









Κοσατζήδες μοναχοί του Άθω. 

Κβαρατ-ηιοη!<$ ο/ Άϊΐιοχ. 

(γοάλ ινη π λ άκα/%!ρΐα ία 17,40 * 12,40). 
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Μπρουντίάδες από το Νεοχώρι Χαλκιδικής ; με το έργο τους, τον πολυέλαιο τον Πρωτάτου, 
μπροστά στο εργαστήριό τους στις Καρυές. 

ΒΓοηζ£$ϊηΐί}ϊ 5 β οιη ΝβοοΗοή ΐη ΗαΠνϊάϊλϊ \νίώ ίΗοϊτ \νοιλ, ιΐιβ οΗαηΜΐεν οίϊΗβ Ρτοίαΐοη, ϊηβνοηί 

ο/ ϊΗβιν \νοϊ'Ιί£ίιορ ιη Κατγτζ, 

(γυάλ ι νη πλάκα / %1α55 ρΐαϊβ 12 ( 70* 17,50). 













*ν> 



Τηλεγραφητής στις Καρυές. 

Λ ίεΙΰϊξϊαρΗί$ι αι ΚαΓ}>€5. 

(γυάλινη πλάκα/ρΐαΐβ 12,60* 17,80). 
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Μεταλλείο στη Χαλκιδική στις αρχές τον αιώνα: 
εργάτες κάθε ηλικίας με τα σύνεργά τους. 

Α ιηιηβ ίη ΗαΗτίάιΜ αί ιΗβ Ββξίηηίη^ ο/ ίΗβ σοηΐιογ: 
\νοι±ετ$ ο/ (ΐΙΙ α£€χ \νίίΗ Οιείε ΙοοΙξ. 

(γυάλινη πλάκα/ξϊαχζ ρΐαίβ 25,2*20,3), 
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ρ ί 
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Κάτω από την κληματαριά. 
ΒβηβαΐΗ ύ\β νότε ανίιονν. 

(γυάλινη πλάκα/ρΐαίσ 12,00*8,80). 

















Μπροστά στην αυλόπορτα , 

//? βοηί ο/ ιΗυ αοιιτίγανά &αιβ. 
(γυάλινη πλάκα/ρΐαΐϋ 12 , 00 * 8 . 80 ). 
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Ξυπόλητα κορίτσια. 
Βανβί'οοίεά %ιγΙ$ 

(γυάλινη πλάκα/ρΐαίβ 8,80* 12,00), 












Μητέρα και παιδί 
ΜοΐΗβν αηά εΜΙά. 

(γ νάλι νη πλάκα / §ία &τ ρϊα ιβ 8,80 χ 12,00). 
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Οικογενειακή φωτογραφία στην αυλή του σπιτιού, 
ΓαηιΐΙν ρΗοίο^ταρΗ ιη ϊίιβ νανά ο/ ώ? Ιιοαχρ. 
(γυάλινη κλάκα/£ία$$ ρΐο ιβ 12,70*17,60). 

















Οι σύζυγοι. 

Ηι^όαηώ αηά ινίνεχ. 

(γυάλινη πλάκα/%1α$5 ρίαΐε 12>60< 17,60). 
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Πορτρέτο δεσποινίδας. 

Ροΐ’ίταιί ο[ α γοιιη% Ιαάγ> 
(γυάλινη πλάκα/βίαχχ ρΐαίε 9Π0*Ί2>00). 






Γιαγιά και εγγονή. 
ϋΓαηώηυύιβν \νιίΗ ^ταηά-άαιι^Ηϊβν. 
(γυάλινη πλάκα/ρΐαίβ 8,80* 11,80). 











Πορτρίτο. 

ΡοΓίναιί. 

(γυάλινη πλάκα/£ία$5 ρίαίε ΙΙ,δΟ*· 15,10).. 







Στον εξώστη. 

Οη ύι? ΒαΙαοηγ. 

(γαάλ ι νη πλ άκαρίσ ίζ 8,80 χ 12,00). 
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Γλέντι στο χαγιάτι. 

Λ ραΐ ϊγ οη ϊΗε Ηα§ίαΐί. 

(γυάλινη πλάκα/%1α$$ ρΐαίβ 16,20*1 ], 70), 












Οι αστοί 
Τοχνηχ/οΙί. 

(γυάλινη πλάκα/βίαχχ ρΐαίβ 10/50^8,90). 


6ί 




Χριστιανικός γάμος. 

Λ ΟΗηχιίαη \νεώϋη^ 

(γυάλινη πλάκα/ρΐαίε 24,00* 17,80). 
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